“Gral. Martin Miguel! de Giiemes
Héroe de Ia Nacién Argentina”

ellendisterio do Gdeccacidn
Provincia de Salla

RESOLUCION N° 4 6 8 9 1

MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
EXPEDIENTE N° 140-7291/13

SALTA; 28 0CT 2013

VISTO el Proyecto para el Postitulo de “Especializacion Superior en
Corporeidad y Juego, como instrumentos de la Educacién Artistica MUSICA. CUERPO Y
COLORES™: y

CONSIDERANDO:

Que dicho Proyecto es desarrollado en conjunto con la Universidad Catolica
de Salta y tiene como propésito principal el plantear un espacio de formacién tedrico y
practico en el cual los docentes puedan acceder a conocimientos de las distintas
disciplinas/lenguajes de la Educacion Artistica v a herramientas diddcticas que les
permitan abordar el proceso de ensefianza, desarrollando capacidades ludico-corporales

para generar escenarios de produccién segin los lineamientos curriculares propuestos por
este Ministerio;

Que conforme lo establece la Ley Nacional N° 26206 en au articulo 40% “F|
Ministerio de Educacion, Ciencia v Tecnologia, las provincias y la Ciudad Auténoma de
Buenos Aires garantizardn una educacion artistica de calidad para todos/as los/as alumnos/
as del Sistema Educativo, que fomente y desarrolle la sensibilidad v la capacidad creativa
de cada persona, en un marco de valoracion y proteccion del patrimonio natural y cultural.
material y simbélico de las diversas comunidades que integran la Nacién™:

Que han tomado intervencién los organismos técnicos competentes
aconsejando su aprobacién:

Por ello;

EL MINISTRO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
RESUELVE:

ARTICULO 1°- Aprobar el Proyecto para el Postitulo de “Especializacion Superior en
Corporeidad y Juego, como instrumentos de la Educacion Artistica MUSICA, CUERPO Y
COLORES", el que como Anexo forma parte de la presente.-

ARTICULO 2°.- Comunicar, inseriar en el Libro de Resoluciones y archiv
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2.1 DATOS GENERALES

Denominacion del pos-titulo: “Especializacion Superior en corporeidad y juego para la Educacion
Artistica”

Titulo que otorga el pos-titulo: “Especialista Superior en corporeidad y juego para la Educacion
Artistica"

Duracion del pos-titulo: 11 meses

Carga Horaria Total 450 horas reloj

Modalidad: Presencial (70 %) No presencial (20 %) Tutoria presencial (10 %)

2.2. PROPUESTA PEDAGOGICA.

A, Fundamentacion

En la cotidianeidad contemporanea abundan imagenes, sonidos, movimientos, gestos, que
conforman discursos portadores de multiples significados y sentidos. El manejo de la metafora, las
diversas lecturas acerca de un mismo hecho, la apropiacién de bienes culturales y el desarrollo del
pensamiento critico, son considerados hoy cuestiones fundamentales a la hora de comprender la
complejidad del mundo en que vivimos.

La ley Nacional 26206 en su articulo 40 establece que - El ministerio de Educacion Ciencia y
tecnologia garantizara una educacion de calidad para todos/as los alumnos del sistema educativo
gue fomente y desarrclle la sensibilidad y la capacidad creativa de cada persona en un marco de
valoracién y proteccién del patrimonio natural y cultural, material y simbédlico de las diversas
comunidades que integran la Nacién. En este contexto, las producciones artisticas abarcan un gran
abanico en términos estéticos, tanto en lo que se refiere a las manifestaciones populares como a las
provenientes de una tradicion clasica ligada a ambitos académicos

En si mismo el arte pone de manifiesto la diversidad y la divergencia. En la interpretacién y en
la produccion artistica pocas son las certezas, es propio del campo artistico la convivencia con la

incertidumbre, distante de las verdades universales y de la realidad univoca.
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En esta linea de pensamiento, la Educacion Artistica centra su atencién en los pruc@q.\oi de\* "
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interpretacion estético — artistica. Esta Ultima incluye saberes vinculados al desarrollo de Tas

capacidades espaciales — temporales y de abstraccion para la produccién poética y metaférica, entre
otras.

Estas cuestiones suponen el aprendizaje de saberes que no son abordados por otros campos
disciplinares y que resultan fundamentales en la actuacién ciudadana y en la formacion artistica
profesional

Cuando hablamos de conformacién ciudadana desnaturalizamos la tradicional mirada del
educando el cual ubicado en el ambito dulico es simplemente un sujeto de aprendizaje desarraigado
de su identidad social y cultural. Por el contrario, hablar de ciudadano es hablar de un sujeto
holistico, un todo integrado y atravesado por un ser haciéndose en el pasado, presente y future. Un
ser holistico es mas que la disociacion res extensa res pensante es una corporeidad signada por
multiples realidades

Esta concepcion holistica permite desmitificar la primacia intelectual para re-conceptualizar el
proceso como un proceso conformado tanto por la dimension intelectual como asi también por la
relacional y afectiva.

Si el ser humano es comprendido como una totalidad es absolutamente indispensable
educarlo en esta direccionalidad con el claro objetivo de un desarrollo pleno. Esa plenitud solamente
sera posible comprender al sujeto como una corporeidad cuyo “cuerpe” es diferente a un 6rgano
fisico tanto como a una simple entidad psicolégica.

Cuando un nifio, un adolescente o un adulto se mueven, act(an como un ser total, es decir |,
manifiestan su unidad corporal, conformada por conocimientos, afectos, motivaciones, actitudes,
valores y por una herencia familiar y cultural. La interrelacién de estos aspectos confiere un estilo
propio de motricidad a cada individuo a la vez que lo dotan de una identidad corporal, es decir, de un
conocimiento de si mismo.

Esta concepcion de la corporeidad implica necesariamente repensar la educacion artistica
como un instrumento para el desarrollo pleno de la identidad. Una identidad que supera la mirada
materializada del cuerpo y pasa a ser un yo , un yo soy lo que pienso , siento, vivencio , un yo
extendido en cada uno de mis movimientos, un yo en accidn.

El docente debe construir y experimentar el concepto de corporeidad para aprender y
comprender que un alumno necesita construirse en actividades donde intervengan todos los
aspectos de su personalidad

En la educacién corporal en general y en la educacién artistica en particular se concibe al
CUerpo como un proceso, como ser, como creacion, como conjunto de acciones sentidas y valoradas

____Tomar conciencia de este cuerpo es la experiencia de lo que se siente a través de él y la experiencia

= '

;*r
_.,_‘_l‘llhf-' v
—

Ty
-



4689 (Y

de lo que se percibe a partir de ese cuerpo, al tiempo que se lo asume como realidad é{fégrde
comunicacion. La corporeidad es realidad y origen de la comunicacion, a través de ella se ﬂllede

“n ey .«x‘—f'

perfilar la propia imagen.

Vivenciar el cuerpo es hacer uso de él y una de las tantas maneras de poner en escena la
imagen y el esquema corporal es a través del juego, un juego que no se reduce a una mera actividad
placentera sino que se constituye en un verdadero instrumento de percepcion y accion que permite la
aprehension de la realidad tanto externa como interna y la significacion de la misma desde una
instancia plena de posibilidades ya que en el juego el error s una posibilidad de construccién

Es a traves del juego que el sujeto desde su nacimiento reconoce y conoce el mundo, lo
anticipa, lo gesta y lo transforma y es con el juego que se y nos permitimos redefinimos en cada rol
jugado

De esta manera el juego y la corporeidad son parte fundamental de la construccidn de nuestra
identidad ya que en y con el juego la accién irrumpe como motor de la conducta y como instrumento
de un nuevo tipo de pensamiento que permite no solo la incorporacidon de conocimientos sino
fundamentalmente la construccion de una memoria emocional capaz de significar todas y cada una
de las construcciones a posteriori. El proceso para alcanzar estas herramientas lo proporciona el
Area de |la Educacién Fisica como troncal en esta especializacion y que la Educacion Artistica toma
como instrumento para sus practicas cotidianas.

Si a través del juego el sujeto es capaz de construir su esquema e imagen corporal sera
fundamental que en la ensefianza de la educacién artistica sea el juego la herramienta primigenia de
exploracién y generacién de los multiples sentidos que el hecho artistico evoca.

Por ello, en este postitulo se busca que las diferentes disciplinas/ lenguajes se constituyan en
instancias potenciadoras para no solo la adquisicion de los conocimientos socialmente validos, sino
fundamentalmente, para su apropiacion, reestructuracion y transformacion en una comun unién con
la construccion del ser que se apropia de ellos.

Desde este paradigma, la propuesta pedagogica de la Especializacion Superior en Educacion
Artistica, promueve un acompafiamiento, estimulo, mediacién, orientacion, para que se produzca en
los asistentes el acercamiento desde los que es, hasta lo que puede y debe llegar a ser en lo
personal y profesional. 2

Por esta razén la intervencion significativa de los educadores, y de la institucion educativa en
general, debe sostenerse en practicas educativas que articulen las dimensiones estéticas, cientificas
y pedagogicas.

De esta manera, preguntarse acerca de qué ensefiar, como y a quién, forma parte
indispensable de la accién pedagodgica para promover aprendizajes que preparen a nuestros

alumrms en capacidades vinculadas a la interpretacion critica de la realidad socio - historica y a la
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produccién cultural. Se propicia por ende, que los docentes de los diversos espacios curm:ulares ﬁ
dispongan de herramientas conceptuales y procedimentales para abordar la educacidn arti'suﬁhu
desde una perspectiva que considere los aspectos sociales, culturales e historicos.

Estos aportes buscan no solo la consecucidn de los propésitos educativos de los lineamientos
curriculares sino principalmente dotar a los docentes de las herramientas necesarias para construir
en las aulas e instituciones los espacios necesarios que posibiliten el desarrollo de estrategias de
intervencion didactica sustentadas en macros artisticos y comunicacionales donde el receptor (sujeto
de aprendizaje) se constituya en un verdadero interlocutor con su produccién; es decir un sujeto que
desde la mirada dialégica sea capaz de construir y reconstruir sentidos.

Para ello, tres seran los criterios que guien nuestro accionar: a) Una formacion sustentada en
la disciplinariedad e integracion y b) una formacion caracterizada por la articulacion teoria -
practica c) la transversalidad de la corporeidad y el juego. De esta manera se propone un perfil
de formacién que al tiempo de contar con elementos conceptuales y metodoldgicos para realizar el
abordaje de esta tematica desde las diferentes dimensiones gue la componen pueda ser capaz de
dar sustento a procesos de reflexién, creacién, produccién, interpretacion y trasposicion de los

lineamientos de la Educacion Artistica.
B. Justificacién de la demanda de Formacidén

La Educacion Fisica posibilita el aprendizaje de diferentes modos de expresion vy
comunicacion a partir de experiencias lidicas — principalmente en el nivel inicial y primario- que
posibilten el proceso de desarrollc de capacidades relacionadas con los diferentes
lenguajes/disciplinas artisticas. La ensefianza se centra en la blsqueda, exploracion vy
experimentacion con sonidos, imagenes, movimientos, que implican el empleo de diversos materiales
e instrumentos vy la exploracion de procedimientos técnicos y compositivos.

Avanzando aun mas, la educacién Artistica aporta una vision que supera la concepcion del
arte como un espacio para la libre expresion o para el desarrollo de tecnicas que ponen en juego
habilidades motoras, centrandose en la concepcion del arte como conocimiento, que requiere del
desarrollo de procedimientos vinculados tanto a la produccién como a la reflexion, para la formacion
de sujetos situados, criticos e interpretantes, capacidades necesarias para la actuacién
comprometida en la sociedad. También, por las formas de comunicacién y expresion de las
manifestaciones artisticas contemporaneas, entre las cuales intervienen las nuevas tecnologias, esto
principalmente en el Nivel Secundario.

A través de esta especializacion se buscara fortalecer la presencia de lo ludico y corporal en
los diferentes niveles educativos, propiciando en los docentes asistentes al conocimiento del propio
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cuerpo para luego, trasponer la vivencia personal a la tarea educativa. Por ello, se '@{opnna----u‘.ﬁ.-“'
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configurar espacios para que reflexionen acerca de su decir y hacer pedagdgico, posibilitéﬁ&ﬁ{g‘g;‘%’f‘*
significar algunos conceptos vinculades al arte y su relacion con el juego y la corporeidad y pusdan
asi, concretar en accion su planificacién curricular aulica.

La Educacion Artistica en la actualidad, implica dar un paso adelante para hacer mas
democratica la escuela, para que tenga mas sentido para la vida de quienes asisten a ella y para
darle cabida a una parte significativa de la experiencia humana.

Se pudo constatar que el nuevo paradigma expresado en la Ley Nacional y Provincial de
Educacién, movilizé a numerosos docentes en su interés por responder a estos nuevos
requerimientos.. En efecto, hay una fuerte demanda de capacitacion en Educacion Artistica; la
misma busca tanto una mirada tedrica como la construccion de herramientas metodologicas que
permitan afrontar este nuevo desafio.

Desde una observacion critica en el quehacer cotidiano en distintas instituciones educativas
del medio, se pudo observar que en la gran mayoria de ellas |la Educacion Artistica es presentada a
los educandos solo desde las competencias de la percepcion y la produccion, respondientes a
enfoques educativos cognitivos (respuesta conductual/percepcion y decision/produccion)
(Hargreaves,D 2002) debido fundamentalmente a los desconocimientos que en relacion al nuevo
paradigma poseen: una Educacion Artistica en donde la corporeidad y el juego esten presente
porque esto permite que sea inclusiva, plural y para todos y no solo para los talentosos.

En algunos casos grupos reducidos de docentes deciden afrontar esta situacién acudiendo a
la lectura del escaso material didactico en circulaciéon que le permita auto-disciplinarse. O bien, se
generan proyectos institucionales que se centran en tematicas especificas con la intencign de
innovar, muchas de estas acciones, lamentablemente se presentan como aisladas y sin una

caontinuidad en el aprendizaje especifico del arte.

Asimismo, docentes no especialistas, ya sea por no contar en la institucién escolar con
docente de arte designados y con la buena intencién que el espacio de Educacion Artistica se
desarrolle, improvisan clases de aquellos contenidos que se creen capaces de impartir. Si bien, es
fundamental que cada institucién cuente con docentes especialistas en arte, la realidad muestra que
no es asi, por lo tanto esta especializacion permitira al docente contar con mayores herramientas

para subsanar en gran medida la falta de formacién sistematica y especifica.

Por ello, la Universidad Catdlica de Salta y la Escuela Provincial de Arte “Tomas Cabrera" se
proponen desarrollar una propuesta formativa especializada destinada a que los docentes de todos
los niveles puedan enriquecer el aprendizaje de sus alumnos. La especializacion responde a la
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necesidad de sistematizar una formacién en arte con gran demanda de docentes — generalastas_y ..... u"
especialistas en arte que desean continuar con el proceso de fortalecimiento pedagogico- cumcgﬂa:‘* 4
que les posibilite reflexionar acerca de los niveles de concrecion del curriculum. Se ha pensado que,

el trabajar los contenidos apropiados para cada nivel, permitira a los docentes contar con la
informacion y la formacion necesaria para llevar a cabo propuestas pedagogicas en Educacion
Artistica.

A través de esta especializacion se buscara fortalecer la presencia de lo ludico y corporal en
los diferentes niveles educativos propiciando en los docentes asistentes al conocimiento del propio
cuerpo para luego, trasponer -desde la vivencia personal — en la tarea educativa. Se propone
configurar espacios para que los asistentes reflexionen acerca de su decir y hacer pedagogico,
posibilitandoles significar algunos conceptos vinculados al arte y su relacion con el juego y la
corporeidad concretando y accionando su planificacion curricular aulica. Estas herramientas seran
valiosas para provocar cambios significativos en la calidad educativa, haciendo eficiente la tarea
escolar a través de asesoramientos pedagoégico-didacticos pertinentes efectuados posteriormente por

el equipo docente en las instancias tutoniales.

C.- OBJETIVOS DE LA FORMACION
1.-Propdsitos
Por ello, esta propuesta académica tiene como propésitos:

« Plantear un espacio de formacién tedrico y practico en el cual los docentes puedan acceder a
conocimientos de las distintas disciplinas/lenguajes de la Educacion Artistica y a herramientas
didacticas que les permitan abordar el proceso de ensefianza, desarrollando capacidades ludico-
corporales para generar escenarios de produccion segun los lineamientos curriculares
propuestos por el Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia.

« Promover el abordaje de lo lidico — corporal como instrumente que le permita al docente
vivenciar y trasponer a su practica cotidiana

« Proponer un ambito de formacion que permita la apropiacion de nuevos saberes y habilidades,
fortaleciendo espacios de reflexian y revision de sus practicas, miedos, prejuicios que pueden
obstaculizar el ejercicio docente en el campo de la Educacion Artistica.

« Abordar la temética a partir de los diferentes lenguajes/disciplinas que involucran al arte, de
modo tal de poder trabajar en el aula desde una perspectiva creativa, activa y reflexiva,
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» Fortalecer la presencia de |o lidico y corporal en los diferentes niveles educativos

propiciando en los docentes asistentes al conocimiento del propio cuerpo para luego,

trasponer -desde |a vivencia personal — en la tarea educativa.

» Configurar espacios para que los asistentes reflexionen acerca de su decir v hacer

pedagogico, posibilitandoles significar algunos conceptos vinculados al arte y su

relacion con el juego y la corporeidad

# Proporcionar un marco epistemologico y herramientas pedagdgicas de cada una de

los/las lenguajes/disciplinas artisticos/as que le permita trasponer a |a tarea cotidiana

Y

planificacién curricular aulica.

Construir espacios de produccién artistica para que el docente concrete y accione su

» Provocar cambios significativos en la calidad educativa, haciendo eficiente la tarea

escolar a través de asesoramientos pedagogico-didacticos

D.- DESTINATARIOS

« Esta oferta esta destinada a docentes cuyo titulo de grado los habilite para trabajar en

educacion, en cualquiera de sus niveles: Docentes de Nivel Inicial, Docentes de Nivel

Primario, Docentes especialistas en Arte: en musica, danza, teatro, artes visuales, folklore,

audiovisuales. Docentes de Educacion Fisica.

s Requisitos de admision

Para ingresar como alumno de esta Especializacion en debe cumplirse con los siguientes

requisitos:

a) Presentar fotocopia autenticada del Titulo docente ( de cualquier nivel y de tres anos de

duracién como minimo)

b} fotocopia de DNI.
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E.- Estructura Curricular NS
N® Horas Reloj- H::ara:l:aln} Horas Total
Espacio Curricular Presenciales presenciales Tutoriales
El nuevo paradigma en la '
| 9 educacion- Area Educacion 40 hs. 10 hs. - 50
Artistica
El Juego como instrumento de
2 comunicacién — Area Educacién 50 hs. 10 hs. 5 B5
Fisica: Recreacion
La Educacion Artistica y la
Educacion sexual: el juego
3 como constructor de la 40'hs. ke, ) 20
identidad sexual
El juego y |la corporeidad en las
Artes Visuales =0, s, &5
Jugando con la musica 50 hs 10 hs. 65
La corporeidad en el teatro 50 hs 10. hs 65
Taller Integrador de Educacion
7 Artistica-TICs S0 e, 8 28 )
Total de Horas 330 B0 40 450

En funcion de posibilitar una clara interpretacion de la interrelacion entre los espacios
curriculares se anexa el siguiente esquema.

10

3
744
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2.3 CONSIDERACIONES ORGANIZATIVAS .
Cantidad de Cantidad de Cantidad de o |
horas y horas y horas y
Especializacion Superior en ’:“"“"“’f" el pofeentae TOTALES
nstancia Instancia Instancia
corporeidad y juego para la Presencial No presencial Tutorial
| Presencial l
| Educacién Artistica 330 h 80 hs 40 hs. 450 HS |
70 % 20 % 10 % 100 %

» Instancia presencial: Quince horas reloj por semana intercalada los viernes de 19 a 23
hs y sabados de 8 a 20 hs. Del 5 de Abril al 21 de Diciembre del 2013.-

= |Instancia tutorial presencial: 4 hs, Mensuales. Cada asistente pondra en practica su
proyecto individual que contara con la supervision del docente tutor.

+ Instancia no presencial: Se realizara por plataforma virtual. Se proporcionara material
de lectura, cuestionarios, trabajos de ejecucion individual / escrito, al finalizar cada
encuentro presencial con la finalidad de fortalecer lo aprendido en la instancia
presencial.

+ Localizacion de la accién: Campus de la Universidad Catdlica de Salta — Campo
Castafares

* Equipo de trabajo: El equipo estara conformado por cuatro profesionales vinculados a
la educacion (uno de cada disciplina artistica) con amplia trayecloria en capacitacién
docente y solvente manejo curricular en los campos de conocimiento que se detallan:
Educacion Fisica y Educacion Artistica.

- Artes Visuales: Lic. Adriana Martell

- Muasica y Teatro: Lic. Amelia Flares
Teatro: Prof. Danny Veleizan

- Juego: Lic. Luciano Mercado.

Asimismo se incorporaran en caracter de invitados, un profesional especialista en
Ciencias de la Educacion y del Lenguaje/Disciplina Audiovisual para trabajar
conjuntamente con los especialistas en la organizacion de los talleres integrados.

. ;-:_'—-...‘ + Rol de los Especialistas a cargo del Postitulo: Entre las tareas que involucra la

participacion de los docentes especialistas se detallan las siguientes: conocer los

12
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actuales Disefios Curriculares (Nivel Inicial, Nivel Primario y Secundario en E-::Iucaclﬁn S /
Artistica y Arte- Educacion Fisica), coordinar el o los modulos asignados, elaborar ET*--:-'-
material didactico de apoyo para los destinatarios de la especialidad, brindar
asesoramiento y evaluar trabajos solicitados a los asistentes durante el trayecto, tanto

en las instancias no presenciales como no presenciales y lutoriales, orientar en la
elaboracion de los proyectos aulicos individuales y/o integrados, elaborar el informe

final individual.

» Duracidn de la Especializacion: 11 meses

» Reégimen de correlatividades

El postitulando debera cursar los mdédulos en el orden establecido, sin necesidad de
promocionar cada espacio, para cursar el siguiente. Para que se le designe un tutor para el
trabajo final: "Taller Integrador de Educacidn Artistica — TICs" y evaluacién del proyecto
pedagdgico debe tener todos los médulos aprobados.

2.4.- DISENO DE LOS MODULOS

FUNDAMENTACION DEL MODULOQ
La sociedad del Siglo XXl requiere conocimiento y equidad: el conocimiento

resguarda la competitividad, |a equidad resguarda la integracién social. Para tener ambas
cosas masivamente, se necesita educacion. Esto explica porqué la educacién debe
acompafiar los cambios. Se requiere otro paradigma educative que, superando las
restricciones del clasico, sea capaz tanto de saldar las deudas del pasado cuanto de dar
respuestas mas adecuadas a las necesidades del futuro. ;Como se define este nuevo
paradigma educativo? Educacion para todos, con calidad y con equidad

En el nuevo paradigma, "educacion para todos” también hace referencia a
“Educacion Artistica para todos”. De aqui la importancia de este madulo.

Siempre se actualizo en las dreas de conocimiento consideradas basicas, hoy la
sociedad nos pide atender a todas las inteligencias porque el ser humana es un ser

integral.

13
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"Mas educacion para todos, con calidad”, dice el nuevo paradigma de la edugag.}‘qf{—i--; L
para el siglo XX|. Hoy, calidad en educacion quiere decir que todos los chicos, después de~"
diez afios de escolaridad, hayan logrado todas las competencias de los
lenguajes/disciplinas artisticas de la modemidad. Para eso se necesita, en primer lugar,
redefinir lo que le pedimos en las escuela . No mas repetir cosas. Saber pensar, saber
crear, saber hacer, saber ser, conocer, aprender, opinar, criticar.. y que hoy, todo esto es
poder operar con la mente en contextos complejos. Para ello, es necesario redefinir los
métodos de ensefianza del arte y que cada equipo docente avance en encontrar sus
propias respuestas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Comprender y valorar los cambios en la educacion y en la concepcion del arte y sus
funciones sociales a lo largo de la historia.

2. Reconocer a la Educacion Artistica como campo de conocimniento, sus aprendizajes y
procesos

3. Interpretar las relaciones de los lenguajes/disciplinas artisticos con la corporeidad y el juego
buscando medos personales y expresivos adecuados con finalidad comunicativa

4. Respetar, apreciar y aprender a interpretar ofros modos de expresidn distintos del propio y
de los modos dominantes en el entorno, superando esterectipos y convencionalismos, y
elaborar juicios personales que le permitan actuar con iniciativa y adquirir criterios

5. Reconocer los elementos basicos de los lenguajes/disciplinas artisticos que permitan su
analisis e interpretacion, asi como su uso, para expresar de forma original ideas vy
sentimientos.

6. Descubrir las distintas manifestaciones artisticas a través de la historia y su significacion en
el ambito artistico y sociocultural.

CONTENIDOS MINIMOS:

El nuevo paradigma. Niveles de implementacion del curriculum. Los NAP. Disefios curriculares
jurisdiccionales en Educacion Artistica. ;,Qué es la Educacién Artistica?, Campo de
conocimiento. Competencias, procesos, productos y contextos de la educacion artistica. La
cultura visual.

Aprendizajes artisticos: Sensibilidad, Apreciacion estética. Comunicacion.

Procesos del campo de la Educacion Artistica: recepcion, creacion y socializacion.

El juego v la corporeidad como instrumento para la Educacién Fisica y la Educacién Artistica.
Productos de la Educacion Artistica. Contextos de la Educacién Artistica. Ambientes de
aprendizaje. La evaluacion en la Educacion Artistica,

14
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FUNDAMENTACION:

Este Seminario/Taller ofrece posibilidades para indagar y contactarse con los principales
conceptos e ideas que sustentan diversas posiciones y tendencias en torno a las practicas
lidicas y de recreacion; a la vez que propane la construccion de conocimientos y crilerios
pedagégicos para orientar las intervenciones en relacién a lo ludico en diferentes ambitos de
actuacion, generando aportes sustantivos a |la tarea docente de Educacion Inicial, General,
Fisica- Artistica, Especial y ofras disciplinas.

Se concibe el juego vy las formas de recreacion como patrimonios culturales
configurados por transformaciones y reconstrucciones histéricas, que les otorgan marcas
particulares segun los grupos, regiones, vy contextos en los que se inscriben. Como "objetos
pedagdgicos”, no son configuraciones exclusivas de la Educacion Fisica, mas bien de todo el
abanico curricular. Per lo tanto, desde el campo especifico, y considerando sus caracteristicas
de transversalidad, el juego y la recreacién deben ser entendidas como posibilidades de
desarrollo de las capacidades cognitivas, sociales, motrices y emocionales de los sujetos, a la
vez que promotores de valores y de aprendizajes multiples.

Este pregrama, si bien pareciera tener un fuerte contenido proveniente de la Teoria
sobre el Juego, parte de un paradigma que desde la complejidad entrama la practica del Juego
- en su historicidad y en la de los actores aulicos e institucionales -, el analisis critico del mismo,
de los mensajes gue conlleva y gue genera la actuacion del docente en su coordinacidn, la
discusion ingenua y académica de los participantes de la propuesta en el aula, el estudio y la
indagacién de nuevas propuestas, y hasta la toma de conciencia de la posibilidad, a la hora de
la actuacion profesional, de avanzar en la construccién de teorias y nuevas practicas que
puedan surgir desde los participantes, del docente y de sus interacciones.

Este espacio curricular incluye en su dimension y en su estructura elementos basicos
del campo de la Recreacion, en su relacion con el Juego, asi como en aquellos aspectos que la
dimensionan por fuera de &l.

La wunidad curricular propone el intercambio permanente de conocimientos y
experiencias entre participantes, la vivencia de variadas actividades lidicas y recreativas, el
aprendizaje sostenido en principios de tolerancia, el respeto a la diversidad; y la comprensién
del abanico cognitivo y motriz que-las practicas Ildicas implican.

OBJETIVOS:

» Reconocer la complejidad conceptual que sostiene las précticas de juego y recreacion en su
trama historica, social y cultural, posicionandose critica v comprometidamente frente a este
tema.

* Participar de experiencias de aprendizaje de juego y recreacién que permitan reconocerse
como jugador e identificar la propia vivencia como un capital de conocimiento necesario para
poder ensefiar,
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+ Disponer de criterios tedricos y practicos para analizar, planificar e intervenir en pruﬂels'né:'_' Ly W
pedagogicos ligados al juego y la recreacion en diferentes edades, grupos y ambitos.

= Descubrir y comprender el juego en los distintos aspectos y ambitos de la realidad cotidiana
y de la vida misma.

< Conocer, profundizar y adoptar una posicién critica sobre el marco tedrico del juego, sus
caracteristicas y funciones, teorias que lo fundamentan, diferencias segun la edad, ambito
época y transferir esos conocimientos para su aplicacion practica.

=» Analizar, adaptar, transformar, inventar y crear propuestas de juego, teniendo en cuenta los
conceptos desarrollados en el marco tedrico y la reflexion critica sobre la realidad.

= Vivenciar el desempefio docente, asumiéndolo con compromiso y responsabilidad,
planificando y organizando propuestas lidicas para con los comparieros y/o grupos.

= Construir un campo de conocimientos propio sobre el tema, que sustente y respalde la
practica misma del juego, y al mismo tiempo adoptar una postura reflexiva, investigativa y
de constante evaluacién, para sequir alimentando ese mismo campo de conocimientos y
experiencias

CONTENIDOS
MODULO 1: Juego. Aproximacién conceptual.

Teorias y enfoques sobre el juego: andlisis histdrico, disciplinar, social y educativo. Revisién
critica de las teorias. Conceptualizacion del juego. Caracteristicas y funciones del juego.
Incidencia del juege en el desarrollo de la persona, Juego y Actividad ludica.El juego como
transmisor de cultura. Los juegos tradicionales, regionales y populares: su valor cultural,
historicidad e importancia en la educacion. La interculturalidad reflejada en las actividades
ladicas. El juego como transformador de cultura. Valores e ideclogias implicitos en los juegos:
integracion, exclusion, competencia, cooperacion, sexismo, expresion, liberacion Mitos y
prejuicios en torno al juego. El rechazo al juego. La cultura antiludica. El juego y la recreacion
en nuestra sociedad. La tensién entre la funcién de dominacién y la funcidn creativa vy
liberadora de las actividades recreativas.

MODULO 2: Recreacion. Aproximacion conceptual

Conceptualizacién sobre Recreacién. Rol del Recredlogo. Libertad, Alienacion, Tiempo.
Principales enfoques. Relacion con la/s concepcion/es de Tiempo Libre. Metodologia de la
Recreacion. Taller / Recreodindmica. Reconocimiento de la importancia del grupo y su
funcionamiento, como gestor, productor y mulliplicador de |a tarea a que se dedigue.

- Procesos grupales y procesos de organizacién comunitaria.

- Grupo, comunidad y transformacion social. Redes comunitarias.
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MODULO 3: El juego y la recreacién en la educacioén (perspectiva Socio-pedagégica) 'i:!t;i ¢

—

El juego en la escuela. El juego en otros ambitos educativos y recreativos: Contexto
institucional y contexto comunitario (penitenciaria — C.A.J - centros vecinales, hospitales...)

El educador y lo ludico. Rol docente frente al juego. Planificacién, organizacién, andlisis y
evaluacion de propuestas lidicas. - Fundamentos, caracteristicas y posibilidades educativas
de los juegos. Juegos tradicionales, regionales, populares y folcléricos. Grandes Juegos:
Juegos rotativos, en estaciones, en corredor, kermés. Juegos con canciones, musica, ritmos
Juego de rondas. Juegos de percepcion, persecucion, expresivos, en y con la naturaleza, en
medios acuaticos, juegos circenses. Juegos funcionales, simbélicos, reglados. Los juegos
cooperativos, competitivos y tradicionales en los diferentes grupos etareos. El juego como
espacio de construccion de identidad, de encuentro, comunicacion y socializacion. Incidencia
en la calidad y el proyecto de vida. Juego y autobiografia lidica. Descubrimiento del Yo ludico.
Las propias formas de jugar y del jugar de los otros. Compromiso corporal y emocional para
jugar. Creacion y construccion de elementos y espacios de juegos, juegos y juguetes.
Ludotecas. Talleres de recreacion: titeres, barriletes, mascaras, murga, susurradores...

BIBLIOGRAFIA.

MODULO 1

Autores Varios. “El juego. Debates y aportes desde la didactica”, Ed. Novedades Educativas,
Afo 2, N°8, Bs As, 1999

Beltramino Alejandro. “La Recreacion y vos”. |LP.E.F. 2001.

Bonetti Juan Pablo. "Juego, Cultura Y...", Ed. Eppal. Montevideo. 1994

Cafieque Hilda. "Juego y vida". El Ateneo. Bs. As. 1998

Fromm E. "El Miedo a la Libertad”. Buenos Aires 1996.

MODULO 2

Ahualli, Ricardo. La recreacién como préctica de la Libertad" Mendoza 2010

Mercado, Luciano. “Juego y Recreacién en Educacion” Cérdoba. 2009,

Moreno, |. "El Juego y los juegos”, Ed. Lumen, 2005, Buenos Aires.

Pain, Abraham. “Recrear o Educar’, Ed. Coquena, Bs As, 1994,

Pavia, Victor. "Adolescencia, Grupo y Tiempo Libre. Humanitas. Neuquén 1995.

Pichon Riviere, Enrique. (1997): “él proceso grupal. Del Psicoanalisis a la psicologia social”. Ed.
Nueva Vision.

Robert, J. Y Rahnema, M. (2011). "La potencia de los pobres” Editorial CIDEC! Unitierra
Chiapas, México.

Ziperovich, Pablo. "Juego y creatividad en la escuela”, Ed. Educando, Cérdoba, 2005
Ziperovich, Pablo. “La Recreacién en la comunidad”. Rev. Recreacién n® 13. 1998, Cba.
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MODULO 3

Bonetti Juan Pablo. “Juego, Cultura ¥Y..." Eppal. Montevideo. 1994

Brown, Guillermo: "Que Tal Si Jugamos Otra Vez...", Ed. Humanitas, 1992, Bs. As.

Coppola Gustavo. “La Escuela y el Juego: Un Nuevo Paradigma” - Apunte De Apoyo 2002,
Diaz Vega José Luis. "El Juego y el Juguete en el desarrollo del Nifio". Ed. Trilas 1997

Freire, P y Ana Pampliega de Quiroga. (2008): “El proceso educativo segin Paulo Freire y
Enrique Pichon Riviére”. Ediciones Cinco. Buenos Aires, Argentina.

Glanzer, Martha. “El juego en la nifez. Un estudio de la cultura lidica infantil”, Ed. aique, Bs As,
2000.

Leif y Brunelle “La Verdadera Naturaleza del Juego" Kapelusz, Bs As, 1978

Lopez Matallana y Villegas: "Organizacion y Animacion de Ludotecas”, Ed, CCS, 1985, Madrid.
Maire, P. (2010): "Planificar la esperanza como practica de la liberlad". Ed. Espartaco. Cordoba,
Argentina.

Mercado, Luciano. “Juego y Recreacion en Educacion” Cordoba. 2009,

Moreno, I. "El Juego y los juegos”, Ed. Lumen, 2005, Buenos Aires.

Nakayama Lilia. "El Valor del Juego como expresian de la Cultura Popular”. Apunte De Catedra
2005.

Munes de Almeida, Pablo: "Educacion Ludica”, Ed. San Pablo, 3° Ed., 1998, Sao Pablo.
Omenaca Cilla Raul, Ruiz Omeiaca Jesus. “Juegos Cooperativos y Educacién Fisica", Ed.
Paidotribo, 1999,

Orlick, Terry, "Libres para crear, libres para cooperar’, Ed. Paidotribo, Madrid, 1987,

Pain, Abraham. “Recrear o Educar”, Ed. Coquena, Bs As, 1994,

Pavia, Victor. "Adolescencia, Grupo y Tiempo Libre. Humanitas. Neuguén 1995.

Pichon Riviére, Enrique. (1997): “El proceso grupal. Del Psicoanalisis a la psicologia social”. Ed.
Nueva Vision.

Robert, J. Y Rahnema, M. (2011): "La potencia de los pobres". Editorial CIDECI Unitierra.
Chiapas, México.

Sarlé, Patricia. "Juego y Aprendizaje Escolar. Los rasgos del juego en la educacién infantil”, ed.
Movedades Educativas, Bs As, 2001.

Zapata Oscar. “Juego y Aprendizaje Escolar”, Pax México.1895, —

Ziperovich, Pablo. “Juego y creatividad en la escuela”, Ed. Educando, Cérdoba, 2005
Ziperovich, Pablo. “La Recreacion en la comunidad®. Rev. Recreacion n® 13, 1999, Cha
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Gerlero, Julia. *,Ocio, Tiempo Libre o Recreacion?, Ed. Universidad Nacional de Comahue,
Meugquén, 2004,

Huizinga, Johan. "Homo ludens”, Ed. Alianza/Emece, 1968, Bs As.

lvern A. "z A Que Jugamos?" Bonum, Bs.As. 1994

Martinez Criado, Gerardo. "El juego y el desarrollo infantil®, Ed. Octaedro, 1998, Barcelona.
Mercado, Luciano. "Juego y Recreacién en Educacion”. Ed Brujas. 2008. Cardoba.

Munne, F. Psicosociologia del tiempo libre. Trillas. México. 1987.

Pavia, Victor (coord.). "Jugar de un modo lidico. El juego desde la perspectiva del jugador”, Ed.
Novedades Educativas, Bs As. 2006

Puig Joseph y Trilla Jaume. “Pedagogia del Ocio". Barcelona 1987

Scheines Graciela. “Juegos Inocentes, Juegos Terribles”. Eudeba. Bs As 1998

Sirvent, Ma Teresa. “Educacién, Tiempo libre y realidad argentina”. Rev. Recreacion n® 11.
1998, Cba.

Vilas, Fabian “Tiempo libre, un tiempo de inclusion y participacion social”. Rev. Recreacion n®
15. 2000, Cba.

Waichman P. "Recreacion y tiempo libre. Un Desafio Pedagdégico”. Pw Ed. Bs.As. 2005
Zamora Fernandez R. "Tiempo Libre el Largo Decursar de un Concepto”. Neuquén. 2005,
Ziperovich, Pablo {comp). "Juego y creatividad en la escuela”, Ed. Educando, Cérdoba, 2005.

FUNDAMENTACION DEL MODULO

La Ley nacional de Educacion Sexual integral permite la incorporacion de la educacion
sexual a la curricula institucional de manera explicita, transformado ésta de una practica propia
del curriculo oculto a un derecho que todo educando debe ejercer.

Dicha ley no hace otra cosa que ratificar los objetivos y finalidades de la politica
educativa nacional que en su articulo 4 expresa la obligacion del Estado de ‘proveer una
educacién integral, permanente y de calidad para todos/as los/as habitantes de la Nacion,
garantizando la igualdad, graluidad y equidad en el ejercicio de este derecho, con la
participacion de las organizaciones sociales y las familias apunta al desarrollo integral de las
personas”’

De esta manera la educacién en general y la educacion sexual integral buscan brindar
oportunidades necesarias para desarrollar y fortalecer la formacion integral de las personas a lo
largo de toda la vida y promover en cada educando/a la capacidad de definir su proyecto de

' Ley N° 26206 Ley de Educacidn de la Nacidn Art. Cuarlo
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vida, basado en los valores de libertad, paz, solidaridad, igualdad, respeto a la diuersi;':l‘a-\@;-_..\--- .
justicia, responsabilidad y bien comuin :

Fara entender claramente esta concepcion es absolutamente indispensable comprender
como son vistos los educandos en su proceso de aprendizaje. Para la Ley de Educacion de la
Nacion como asi también la Ley de Educacion Sexual Integral cada uno de los sujetos se
compromete de forma holistica en la generacidn de aprendizajes, es decir que en este proceso
se incluyen e interrelacionan todas y cada una de las dimensiones que lo conforman

Esta concepcidn holistica permite desmitificar la primacia intelectual para
reconceptualizar el proceso como un proceso conformado tanto por la dimension intelectual
como asi tambien por la relacional y afectiva

Si el ser humano es comprendido como una totalidad es absolutamente indispensable
educario en esta direccionalidad con el claro objetivo de un desarrolio pleno

Esa plenitud solamente sera posible si desde las instituciones educativas superamos las
antiguas dicotomizaciones que separaban la res pensante de la res extensa y comprendemos
al sujeto como una corporeidad cuyo “cuerpo” es diferente a un érgano fisico tanto como a una
simple entidad psicolégica

Es aqui donde la sexualidad irrumpe en los escenarios escolares, permitiendo repensar
a nuestros sujetos como seres sexuados cuyo proceso de desarrollo no solo es permanente
sino que se realiza en todos los dmbitos de participacién ya sea de manera explicita o implicita

La pedagogla es acompafiamiento, es estimulo, es mediacién, es crientacién, para que
se produzca en la persona el acercamiento desde lo que es hasta lo que puede y debe llegar a
ser. La Educacion Artistica al ser transversal en la curricula permite abordar la educacién
sexual también desde esta Area.

Por consiguiente educar en la sexualidad implica trabajar con un sujeto holistico v es
aqui donde comenzamos a encontrar dificultades ya gue la holisidad implica destamizar al
sujeto de ensefianza y convertirlo en sujeto social pero ain mas en un sujeto con diferentes
dimensiones que lo atraviesan y conforman. El arte es unas de ellas.

OBJETIVOS:

* Comprender la sexualidad como |la dimension constitutiva del hecho de ser un ser
humano que implica un proceso complejo de construccidn de la identidad y que incluye
diferentes dimensiones

= Reconocer la construccion histarica de la sexualidad, sus implicancias en la formacian

de los sujetos en los diferentes momentos sociohistérico y su incidencia en las
diferentes modalidades educativas
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* Comprender las implicancias de la Ley de Educacion Sexual Integral al interior de_f"

Sistema educativo como un nuevo paradigma gue incorpora la corporeidad como eje
fundamental de la construccion del ser

* Analizar los Lineamientos curriculares como ejes guias de la accién pedagogica y
desarrollar estrategias didacticas acordes que permitan su incaorporacion a la curricula
en las miltiples disciplinas que la constituyen pero en especial en el ambito de la
educacion artistica

* \Valorar el cuerpo como instrumento de expresion vocal, gestual, de movimiento sin
prejuicios que deriven de las diferencias entre mujeres y varones.

* Reconocer las posibilidades imaginativas, expresivas y comunicacionales del cuerpo
con su memoria personal, social y cultural en el procesc de aprendizaje de los
lenguajes artisticos.

» Desarrollar estrategias didactico pedagogicas que permitan que a través del juego sea
factible la vivencia y significacion de la sexualidad como instancia de construccion de
la identidad y aprehension de la realidad desde el respeto a la diversidad en los
diferentes niveles educativos

CONTENIDOS MINIMOS

La Educacion Sexual integral como contenido transversal gque procura la construccion de
ciudadanos de derechos desde la ampliacién de los horizontes culturales. El enfogue
antropolégico de la Ley. Los lineamientos curriculares como ejes guias de la accion pedagdgica
en los diferentes niveles y disciplinas. El cuerpo en la Escuela Aprehender nuestro cuerpo. La
didactica de la Educacion Sexual Integral: jQué ensefiar en Educacion sexual integral? La
Educacion Aristica y la Educacion Sexual como vehiculos de expresion Losfas
lenguajes/disciplinas Artisticos/as y la Educacion Sexual: Artes Visuales, Musica, Danza y
Teatro.

BIBLIOGRAFIA

» BELGICH HORACIO (E{iﬂﬁl Los afectos y la sexualidad en la escuela (hacia una
diversidad del sentir) Homosapiens ediciones Santa Fe Argentina

*» GILBERTI, E. Adolescencia y educacion sexual. Bs As., Roberto Antonio SACI.

* GONZALEZ SERRANO MARIA ISABEL (2003) La educacion para la salud del siglo
XX1: Comunicacion y salud Editorial Diaz de Santos Madrid

= GROISMAN C., RABINOVICH (1999). El desafio de la sexualidad. Bs As,,
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IANANTUONI, ELENA. (2008) Pedagogia de la sexualidad, Editorial Bonum, Eueria&tﬁ-;_g'_ .
Aires, O
Lineamientos curriculares para la Educacion Sexual Integral. Programa Nacional de
Educacion Sexual Integral. Ley Nacional N° 26.150. ministerio de Educacidn,
Presidencia de la Nacion.

MARFAN (2000) Educacion de la sexualidad como objetivo transversal ALAFA Chile
MARTIN O (1982) Educacion de la Sexualidad: consideraciones metodolégicas
Ministerio de cultura y educacidon Buenos Aires

MARTIN, O. Y MADRID (2006), Didéctica de la Educacion Sexual, Un enfogque de la
sexualidad y el amor, Editorial SB. Buenos Aires

MARTIN, ORLANDO.(2007) /i Sexualidad en la escuela? Los desafios de la Ley de
Educacién Sexual Integral. Editorial SB. Buenos Aires,

MORGADE, ROZENGARDT Y OTROS (2001). El cuerpo y la escuela. Revista
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FUNDAMENTACION DEL MODULO

Las ares visuales se relacionan con todos los contextos, por eso es ideal el
conocimiento de uno mismo, de su mundo interior, ideas, emociones, sensaciones, miedos y su
relacion con otros, y se involucran a estos contextos a través de acciones como: producciones
individuales, grupales exposiciones, trabajos en aula, y participacion en proyectos compartidos.

A través de las artes visuales se logra una formacion integral donde el cuerpo esta
siempre presente, se potencia la sensibilidad de los educandos hacia una mirada estética del
mundo que lo rodea y la capacidad de asombro que le permita realizar sus propias creaciones.
La produccidn en el lenguaje plastico visual es una experiencia que van madurando a travas
del tiempo, la misma se hace utilizando al juego como recurso para incentivar su capacidad
creadora.

Los educandos sienfen la necesidad de expresion a través de las ares ya que
expresan todas sus vivencias. El objetivo es incrementar y estimular la sensibilidad en la
relaciones con su entorno y su grupo de frabajo expresada a través de diferentes técnicas.

Una de las competencias a desarrollar en esta etapa es la competencia comunicativa,
esta implica, el desarrollo de las capacidades de Comprension de Imagenes v Produccion de
Imagenes.

Estas dos macro capacidades suponen el desamollo de procesos de

» Exploracion de imagenes (observador)
* Produccion de imagenes (autor)
« Interpretacion de imagenes (critico)

Estos procesos deben estar presentes en toda proposicion de implementacion del
lenguaje plastico las propuestas dedicaran un espacio personal a las experiencias, a los
procesos exploratorios, del mismo modo en la interpretacion de la propia obra y la de los
demas.

Los alumnos expresaran el contenido, en este caso su cuerpo, el conocimiento del
misma, su cuidado, es el qué representar, es tener algo que decir respecto al tema o asunto,
gue puede surgir de sus vivencias en el mundo, sus sentimientos, su necesidad de expresién o
comunicacion. Luego es el como representar, problemas vinculados a los cadigos propios del
jey sus modos de interrelacion.
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imagenes. Estas podran ser figurativas o no figurativas, bidimensionales o tridimensionales.

De este modo, color, forma, textura, tamafio, organizacién espacial, entran en
interaccion para obtener una composicion gue conforme un “texto” con sentido, que exteriorice
aguello que deseamos "decir” involucrando para ello las habilidades de pensamiento — analisis,
sintesis, clasificacién, jerarquizacion, seleccién.

Es el con qué representar. La variedad de materiales con los que se puede elaborar el
mensaje da lugar a procesos de exploracién y uso de los mismos, al conocimiento de técnicas,
para llegar a una seleccién acorde al tipo de problema que nos proponemas resolver.

La implementacion de esta experiencia se llevard a cabo en el formato Taller,
considerado éste como “un espacio donde se da entrada al sentimiento, al pensamientoy a la
acclon lanto al ensefiar como al aprender... El docente y el grupo atraviesan momenios de
vivencia, reflexion, conceptualizacion y sistematizacion. Estos momentos siempre han de ser
vividos y trabajados... E! verdadero taller facilita la comunicacion y el aprendizaje, se moviliza al
grupo ante estancamientos, se favorece el intercambio de roles entre los participantes...” (M.
Teresa Gonzalez Cuberes)

OBJETIVOS:

1. Observar, percibir, comprender e interpretar criticamente la comunicacién a través de
las imagenes y las formas de su entormo natural y cultural, y ser sensibles a sus
cualidades evocadoras, plasticas, estéticas y funcionales.

2. Apreciar los valores culturales y estéticos, identificando, interpretando y valorando sus
contenidos; entenderlos como parte de la diversidad cultural, contribuyendo a su
respeto, conservacion y mejora

3. Interpretar las relaciones del lenguaje visual y plastico con otros lenguajes vy buscar la
manera personal y expresiva mas adecuada para comunicar los hallazgos obtenidos
con el signo, el color y el espacio. La interpretacion correcta de la comunicacién
publicitaria ante un consumo responsable.

CONTENIDOS MINIMOS

El tratamiento del cuerpo humano a largo de la historia del arte y su relacién con el juego.
Analisis de obras de arte (pinturas, esculturas, grabados, etc) donde aparece la diversidad de
Cuerpos

Las identidades de género vy su abordaje a través del arte

Analisis critico de los patrones de belleza a través del tiempo y en distintas culturas

El cuerpo humano como instrumento de expresion vocal, gestual, del movimiento, etc.
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FUNDAMENTACION DEL MODULO B
La vida infantil no puede concebirse sin juegos, jugar es la principal actividad de la
infancia. El juego es un impulsc que desde pequefios nos empuja a descubrir, manipular,

observar e interpretar el mundo que nos redea. La Declaracion Universal de los Derechos de la
infancia reconoce el juego como un derecho fundamental, puesto que el jugar posibilita
situaciones optimas para el desarrollo que influyen directamente en el sano crecimiento de los
nifios. El juego representa asi una importante actividad como elemento que puede enriquecer y
estimular la vida de las personas.

La misica es una de las herramientas mas accesibles y poderosas con que cuenta la
educacién, ya que mejora la capacidad de concentracidn, desarrolla la sensibilidad, la
memoria y ayuda a expresar sentimientos. Interpretar musica ejercita la inteligencia, pues
acostumbra al nifio a seguir el curso de diversos razonamientos al mismo tiempo, fomentando
asi la atencion y la memoria.

Los efectos de la misica sobre el comportamiento han sido evidentes desde los
comienzos de la humanidad. A lo largo de la historia, la vida del hombre ha estado
complementada e influenciada por la mosica, a la que se le han atribuido una serie de
funciones, ademas ha sido y es un medio de expresion y comunicacién no verbal, que debido
a sus efectos emocionales y de motivacién se ha utilizado como instrumento para manipular y
controlar el comportamiento del grupo y del individuo.

La musica es imprescindible en la educacion de los nifios, por este motivo, cuando se

=0 i : : i . :
A ""%’. animan a los nifios y nifias a cantar, escuchar misica o tocar instrumentos musicales, lo que

A o)
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se hace es ayudarle a trabajar aspectos esenciales de su educacion. El nifio lo vivira cr::»m'b';i.:if,,':

juego, como una oportunidad para estar con sus amigos o una ocasion para mostrar lo quE‘
sabe hacer.

El propésito de este médulo es que los asistentes puedan experimentar el juego a partir
de la disciplina/lenguaje musical. Vivenciar, para luego poder trasponer a situaciones aulicas
concretas,

Cuando el docente hace musica en la escuela o la utiliza como herramienta no sdlo
esta estimulando el oido de los educandos, sino ademas proporciona una estimulacion visual y
tactii. Ayuda a anticipar, organizar, sincronizar el movimiento, estimula la imaginacion y la
capacidad creativa de los menores. Desarrolla el sistema de expresion musical, asi como el
sentido estético y la capacidad de atencidn.

OBJETIVOS:

Reconocer los elementos del lenguaje musical, sus competencias v procesos de aplicacion que
permitan su analisis y uso, para expresar con finalidad comunicativa

Interpretar las relaciones de la musica con la corporeidad y el juego buscando modos
personales y expresivos adecuados con finalidad didactica

Conocer, construir y explorar las posibilidades de distintes instrumentos musicales

Experimentar el placer por el movimiento y las posibilidades ritmicas que el cuerpo ofrece.
Trasponer los conocimientios epistemologicos y técnico-musicales necesarios para propiciar
propuestas aulicas activas y ludicas

Fortalecer las competencias de reflexién auditiva, movimiento corporal y produccion musical
que permita organizar secuencias didacticas en su practica cotidiana

Desarrollar la expresividad musical, tanto corporal como a través de la utilizacion de
instrumentos musicales, como una fuente de expresion y comunicacién grupal

CONTENIDOS MINIMOS:

La musica en el nuevo paradigma. Competencias. La actividad musical en la educacion
psicomotriz. El juego musical. Influencia de la Musica en el nivel de atencion.

Elementos del lenguaje musical. él Sonido. Ritmo y cuerpo. Melodia. La estructura y la forma.
Armonia. Caracter.

La musica primitiva. Las rondas musicales. El cuerpo como instrumento. El espacio. La
energia: respiracion. La estimulacion.

Jugando con musica. La voz y el canto. Instrumentos Musicales. Construccion de instrumentos.
Ejecucion vocal e instrumental.
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La planificacion de secuencias didacticas en la disciplina musica en los diferentes

educativos.
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FUNDAMENTACION DEL MODULO
La actividad ludica es basicamente una actitud inicial de libertad, v es esta actitud la que

determina su valor creativo. Es la posibilidad que tiene el estudiante jugando simbdlicamente,
de elaborar situaciones que viven a diario, sean estas placenteras o trauméticas.

En el juego se conjuga el entretenimiento, la comunicacion y el desarrollo de aptitudes. Son
motivadores, dinamicos y entretenidos. El teatro se nutre del juego, ya que el actor “hace de”, o
imagina “como si fuera®, igual que el nifio. El juego es una poderosa herramienta para utilizar
en el aprendizaje y es de gran valor para el docente teatral.

El objetivo fundamental del juego teatral es utilizar el teatro como vinculo de crecimiento
grupal en el que el conductor, el docente, el educador crean un clima adecuado de confianza
grupal en el que fluyan espontaneamente ideas y sentimientos y se oriente el potencial
expresivo y las posibilidades creativas del nifio. A la vez se integrara el proceso individual con
la unidad grupal en una creciente integracion, y de este modo se responderd en las
necesidades y expectativas individuales y grupales.

Partiendo de la necesidad de observacion y experimentacién del nifio con &l, con los otros,
con los materiales, el educador debe estimular su expresividad, respetar al nifio como sujeto de
su propio aprendizaje, sujeto participante, constructivo, transformador y permitirie la relacion
vivencial con las cosas y con los ofros seres espontaneamente, en contra posicion a las
conductas estereolipadas,

La eficacia del grupo teatral para la educacion del nific en su contexto social, es la
posibilidad de trabajar sobre la calidad existente y la posibilidad, como emisores y receplores
en el proceso educativo de la necesaria accion y reflexion del hombre para transformar el
mundo. El nifio que a partir de su cuerpo estructura su espacio, es creativo en |a actividad
estética educativa del juego teatral, un espacio donde crecer.

La funcidn del educador, del conductor, del docente que aplican juegos teatrales, no es
formar actores, sino utilizar el teatro como vinculo de crecimiento grupal, v segun el contexto,
también como recurso didactico, -

Quizas el teatro sea el medio mas integrador, porque permite un juego en equipo rotativo, y
estos constituye a combatir estereotipos. El teatro se adapta mejor que ofras disciplinas,
porque &l instrumento es la persona misma, con su cuerpo, con sus emociones y sentimientos,
la cual le permite una exploracién de si mismo y del grupo de manera continua y completa.
Ademas porque, partiendo de sus propias dudas y conflictos, encuentran en el juego una
solucion simbélica. El juego teatral le permite probarse en situaciones comunes con menos
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OBJETIVOS:
= Conocer distintas teorias del juego dramatico.
« Utilizar los juegos dramaticos para evaluar y resolver situaciones.
» Investigar formas teatrales que enriquezcan la dramatizacion.
= |Investigar sobre las técnicas teatrales.
» Estimular la percepcion y la asociacién creativa
= Estimular la percepcidn y ejercitar la concentracian.
» Desarrollar habilidades para la coordinacién grupal y la construccion de secuencias
corporales

¢ Proponery coordinar distintos juegos teatrales,

CONTENIDOS MINIMOS:

Estructuras Iidicas. Juego dramatico. Experimentacion de procesos lidicos y draméticos.
Recursos expresivos integrados. Experimentacion. Disponibilidad corporal. Exploracidn y
analisis del cuerpo propio y ajeno. Desarrollo de la improvisacion como elemento de creacion y
busgueda. Desarrollo de improvisaciones a partir de diferentes pautas. Composicion de
partituras corporales a partir de diferentes pautas. La educacion y el juego teatral. El juego libre
y pautado, individual - grupal. Juego funcional, el juego simbdlico, juegos de procedimientos. La
matriz de aprendizaje. El cuerpo individual y en grupo. El espacio individual y grupal. La
improvisacién grupal, libre y pautada. El juego v las necesidades en las etapas educativas, El
juego como tecnica de aprendizaje. El juego como espacio de aprendizaje. La coordinacian
grupal y la transformacion del rol docente. Modalidad de trabajo grupal — metodologia — taller.
Juegos de comunicacidon e imaginacién. Juego de intercambio y evaluacién. Juego de cohesidn
y juegos sensariales. Instrumentos operativos para la coordinacion del aprendizaje en los
diferentes niveles de ensefanza. La planificacidn del juego. Elementos de la estructura
dramatica. Creacion colectiva. Puesta en escena.
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ION ARTISTICA - TICS

FUNDAMENTACION DEL MODULO
El arte es una forma especifica de conocimiento, produccién de sentido estéticamente

comunicable en un contexto cultural determinado, constituido por diversos lenguajes
simbdlicos.

51 bien la funcién de la Educacion artistica en el sistema educativo no consiste en la
formacion de artistas; el conocimiento de las técnicas, los recursos y elementos formales v su
organizacion, la posibilidad de expresarse, la voluntad comunicativa cobran especial interés en
tanto se orienten a la produccion de sentido y a la comprensién, mas alla de lo literal, de los
diferentes discursos propios del hombre.

El aprendizaje de los lenguajes arlisticos, en todas sus dimensiones, contribuye a
alcanzar competencias complejas que permiten desarrollar la capacidad de abstraccién, la
construccion de un pensamiento critico v divergente, la apropiacian de significados y valores
culturales, ¥ la elaboracion y comprension de mensajes significativos...

For lo expuesto, sabemos que las disciplinas artisticas tienen su lugar en la escuela y
se encuentran al servicio de la comunicacion vy del desarrollo de la creatividad,

En este modulo se abordaran las disciplinas artisticas como recursos que comprometen
y estimulan una serie de competencias que pueden ser abordadas desde las producciones
interdisciplinarias con la ufilizacion de las nuevas tecnologias. Los desafios del nuevo
paradigma en la escuela del Siglo XXI obligan a los docentes recurrir nuevas estrategias

e"':_'"'*n‘* pedagogicas y recursos tecnologicos para estar en coincidencia que los tiempos requieren
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accion lo aprendido a lo largo del trayecto y que, a posteriori pueda trasponer a su practica. |

colidiana.

OBJETIVOS:
- Reconocer y utilizar adecuadamente las TICS como herramientas didacticas
en las clases de arte y en sus producciones
- Integrar en una produccion artistica los diferentes lenguajes artisticos
haciendo uso del cuerpo y las TICs

- Analizar la experiencia integrando enfoques provenientes de varias

disciplinas.

- Organizar equipos de trabajo para iniciarse en la Produccidn Artistica.

- Organizar el proceso de produccion: pre-produccion, ensayos, esfreno, gira
y post-produccion.

- Integrarse a un equipo de trabajo auténomo, aportando experiencia Yy
creatividad.

- Desarrollar el sentido y |a necesidad de comunicacion interna para que todos
los equipos de trabajo obtengan los mejores resultados, dentro de los plazos
previstos.

- Componer una dramatizacion teniendo en cuenta el proceso para la creacidn
grupal.

- Valorar la creatividad como recurso para resolver problemas.

- Desarrollar el sentido estético y el juicio critico.

CONTENIDOS MINIMOS:

Las nuevas tecnologias de la informacién y comunicacion. Lenguaje audiovisual.
Caracteristicas generales. Dimensiones, Aspectos sintacticos. Aspectos semanticos. Funciones
didacticas de la imagen.

ARTES VISUALES: Disefio digital. Ulilizacién de herramientas plasticas para la produccion
artistica. Construccién de tintes naturales. Pintura, grabado, escultura, efc.

MUSICA Y LAS TICS: Editor de sonido “Audacity” — Efectos sonoros. Sonorizacidn. Medios de
reproduccién vy grabacion. Uso del celular en la clase de misica. Herramientas didacticas.
Produccidn Musical.

TEATRO (Produccién):

El teatro. Técnicas de creacién colectiva. La investigacion como eje de la creacion colectiva
(Personajes, Tiempos, espacios, mitos y leyendas) El texto dramatico. Método de andlisis.
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Nociones de dramaturgia. La dramaturgia del actor. La Estructura dramatica como método'de-—- 2/

i
W gl

analisis. Rol y personaje teatral. Composicion interna y externa de personajes. Etapas dé‘ié-.{l_i i
produccion teatral. Pre-Produccién. Estructura de Equipos de Trabajo. Escenografia, vestuario,
iluminacion, coreografia, musica. Realizacién. Lugar y periodo de ensayos. Espacio de
representacion. Ensayos y Realizacion. Sala de ensayos. Inventario de mobiliario. Inventario de

B

vestuario. Inventario de utileria. Listado de material fungible. Planificacién y ejecucion de la
campana de difusion. Montaje y Ensayos Técnicos. Vestir el decorado. Colocar la utileria. Pase
de vestuario. Sesion de luces. Sesidn de sonido. Los cambios de decorados. Ensayo general.
La pasada. Las llamadas. Estreno, Ultima Funcién, Desmentaje.

BIBLIOGRAFIA
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CRUZ EMERIC, Rafael "Principios del Disefio escenografico” Universidad de Puerto Rico
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RASSKIN, M. (1994). Musica Virtual. Sociedad General de Autores de Espaiia. Espaiia:
ANAYA Multimedia

RINALDI, Mauricio “Disefio de lluminacion Teatral” Edicial S.A. Buenos Aires 1998
VALENTIN, Teresa y NAVARRO, Grego "Gestion, Produccién y Marketing” Nake Editora
Espafia 1998

BIBLIOGRAFIA PARA EL ALUMNO

- SANTOS GUERRA, M.A, (1983). Imagen y educacién, Madrid: Anaya.

CRUZ EMERIC, Rafael “Principios del Disefio escenografico” Universidad de Puerto Rico
Puerto Rico 1979

Manual Audacity 2.0.3

RINALDI, Mauricio "Disefio de lluminacion Teatral” Edicial S.A. Buenos Aires 1998
RODRIGUEZ DIEGUEZ, José Luis (1977). Las funciones de la imagen en la ensefianza Barcelona:
Gustavo Gill )

VALENTIN, Teresa y NAVARRO, Grego "Gestitn, Produccién y Marketing” Nake Editora
Espafia 1998
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La linea conceptual en la que se enmarca esta propuesta define a la evaluacién como
‘un proceso de construccion y comunicacion de un juicio de valor'. Es importante destacar que
el objeto que se evalla y el mismo proceso evaluativo son construidos y no pueden escapar a
la influencia de factores psicologicos, componentes axioldgicos, marcos institucionales v
sociales en general. Es un proceso continuo y complejo de valoracién de las situaciones
pedagogicas y de sus resultados, cuya funcion es favorecer la comprensién de los procesos de
ensefianza y aprendizaje, para informar y tomar decisiones que orienten su mejoramiento.

Se consideraran dos etapas para efectivizar la evaluacion formativa durante Ios
encuentros praesenciales:
De proceso: a traves de la participacién de los docentes en cada encuentro de los médulos
ofrecidos. Posibiltandoles evacuar dudas en tomo a la implementacion curricular v a las
orientaciones didacticas brindadas para cada areas de conocimiento.
De cierre: se concretara mediante la reflexion de las vivencias personales y/o grupales de cada
actividad.

En las instancias no presenciales:

De proceso: a fravés de la elaboracion de frabajos practicos por cada modulo,

De producto final: como resultado del proceso en la elaboracién de un proyecto aulico gue
integre contenidos.

En la instancia presencial Tutorial:
De proceso: a través de la puesta en accion de sus proyectos

Informe Final: mediante la autoevaluacién y evaluacién del trayecto en todas sus dimensiones

Criterios de acreditacién
El egresado de la Especializacion Superior en corporeidad y Juego para la Educacion
Artistica serd capaz de: -
= Crear ambientes y situaciones pedagdgicas que le permitan a él y a los alumno
desarrollar lo lGdico y corporal en los diferentes niveles educativos mediante
acciones que pongan en juego su propio cuerpo
~ Reflexionar acerca de su decir y hacer pedagdgico, posibilitandoles significar
algunos conceptos vinculados al arte y su relacion con el juege y la corporeidad
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» Trasponer el marco epistemolégico y herramientas pedagogicas de cada uﬁa da
los/las lenguajes/disciplinas artisticos/as en su tarea cotidiana

. ‘-.-__ r[‘-

» Producir desde lo lidico y corporal obras artisticas

» Desarrollar y mantener una actitud de indagacién que, enriquecida con teorias y
modelos investigativos, permita la reflexion disciplinada de la practica educativa
y el avance del conocimiento pedagdgico vy didéctico.

» FPoseer mentalidad abierta frente a la diversidad cultural, ser sensible y critico
ante la multiplicidad de fuentes de informacién universal y lograr el dominio
pedagdgico de los medios informativos e interactivos modernos

Convenios con Instituciones de Formacién Docente de Nivel Superior, los que
estableceran la modalidad de cooperacidn.
- La Universidad Catdlica de Salta se compromete a realizar la logistica de
implementacion del postitulo:
> Administrativos: planillas de asistencia, certificados, constancias,
cobro de cuotas, personal de coordinacion administrativa.

y

recursos: aulas, material didactico, material bibliografico, plataforma
virtual, instalaciones audiovisual
» Supervisar las contenidos que respondan al ideario institucional
- La Escuela Provincial de Bellas Artes "Tomas Cabrera® N° 6002 se
compromete a;
# Supervisar los contenidos gque respondan a los lineamientos
Curriculares del Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia
# Acompanar con un equipo de Tutores especialistas en arte
» Articular con instituciones del medio, acciones de produccién artistica
que permita a los alumnos acercarse al ambito cultural de nuestra
provincia,

El perfil de los docentes que tendran a su cargo el desarrollo de las unidades
curriculares
e Los docentes a cargo de la especializacién son docentes titulados de nivel universitario,
can amplia trayectoria en el campo del Arte y de la Educacién Fisica.
+ Cuentan con experiencia en los diferentes niveles educativos.
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« Formaron parte de los Equipos Curriculares que desarrollaron los Disefios Currir.-ul i "':_,ﬂ"
del Nivel Inicial, Nivel Primario, Nivel Secundario y Disefios para las eacuelM “

Especializadas en Arte

= Desarrollaron Asistencias Técnicas y capacitaciones a directivos, supervisores y
docentes
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